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EL ARTE HUICHOL Y SUS SIMBOLOS SAGRADOS'

Marina Anguiano
DEAS-INAH

La mujer con la que yo me casé juega un papel muy importante,
porque el papd de ella iba a Wirikiita (la tierra sagrada del
peyote). Yo sospeché que de alld venia la sabiduria. Fui con ellos
seis anios. En el sexto ano tuve la vision de poder ver. Refiné mis
técnicas y combinacion de colores. Estas figuras me aparecian
en el sueno. El secreto esta ahi. Continué yendo a Wirikiita a
pagar la sabiduria de lo que habia recibido.
Eligio Carrillo Vicente
Artista y mara ‘akdme, mayo 2011

1. ;QUIENES SON LOS HUICHOLES?

Los wixaritar® o huicholes constituyen un pueblo o nacion. Sin embar-
go, en las publicaciones antropolégicas casi siempre se los designa
como grupo étnico o grupo indigena de México. Su habitat original,
por lo menos a partir de la conquista espaiiola, fue el occidente de
México en las escarpadas montanas de la Sierra Madre Occidental.
Hasta hace 40 anos vivian, en su mayoria, en cuatro comunidades y
un anexo: San Andrés Cohamiata, Santa Catarina Cuexcomatitan, San
Sebastian Teponahuastdn y su anexo Tuxpan de Bolanos, todas ellas
en Jalisco, con pequenos terrenos en Durango y Zacatecas. La cuarta
comunidad es Guadalupe Ocotdn, situada en el estado de Nayarit.

! Trabajo recepcional para el ingreso a la Academia Nacional de Historia y
Geogratia (ANHG), Ciudad de México, 3 de noviembre de 2015.

* Wixdrika es el singular y wixaritdri el plural. Es el apelativo con el que ellos
se designan a si mismos.



Figura 1. Mujeres huicholas
de Nayarit, con su vestimen-
ta tradicional. Foto Marina

Anguiano.

En esa época, los censos no eran muy precisos, ya que este grupo se
asentaba fundamentalmente en las sierras y barrancas, a donde no
llegaban los conteos. Sin embargo, se consignaba la cifra de 10000
huicholes entre las décadas de 1960 y 1970.

En la actualidad, el panorama ha cambiado. Al buscar mejores
oportunidades de vida, los wixaritdri han migrado del campo a las
ciudadesy, en virtud de esta migracién, la mayorfa habita en el estado
de Nayarit (25151), en segundo lugar en el estado de Jalisco (18 409)
¥, de manera minoritaria, en Zacatecas y Durango. Como producto
del fenémeno migratorio, se pueden encontrar huicholes en pricti-
camente todos los estados del pais. En total, segtn el censo del afio
2010, ascienden a 47625 individuos.

Las actividades econémicas de este pueblo indigena fueron en un
principio la caza y la recoleccién. Ambas les proporcionaban el sus-
tento, pero se fueron ritualizando cada dia mas: la caza del venado,
deidad tutelar, y la recoleccién del cactus alucinégeno o peyote, cuyo
nombre huichol es hikuri.®

* El peyote es una biznaga pequena de la familia de las cactdceas, semienterrada
en el suelo. El nombre cientifico es Lophophora williamsii. Tiene efectos alucinége-



Después se hicieron agricultores y cultivaron
maiz, frijol, calabaza, amaranto y frutales. Mas
tarde se dedicaron a la ganaderia al contar con ex-
tensos pastizales para el alimento de los animales.

A partir de los decenios de 1950 y 1960 co-
menzaron a elaborar artesanias, ya no sélo para
uso doméstico o ritual sino comercial. Surgio asi
una pléyade de artistas que fueron plasmando
la cosmovisién wixdrika a base de estambres de
colores o cuentas de vidrio, llamadas chaquira.

También acuden a trabajar como jornaleros

Figura 2. Hikuri o peyote, elaborado
: . by con lanas de colores por Eliseo Cas-
vos comerciales de varios estados de la Repiiblica.  tro Villa. Foto, Marina Anguiano.

tanto hombres como mujeres y ninos en los culti-

Los productos que recolectan son, de manera
prioritaria, tabaco, café, frijol y cacahuate.

En el afio 2000, a raiz de la conclusion de la Presa de Aguamilpa
en el estado de Nayarit, los huicholes que habitaban en los terrenos
donde se construy6 la hidroeléctrica fueron reacomodados y tuvieron
que cambiar de actividad econémica. De un momento a otro se con-
virtieron en pescadores. Fue éste un cambio subito y dificil, ya que
pasaron de agricultores de milpa a pescadores.

2. BREVES DATOS SOBRE LA COSMOGONIA HUICHOL
La cosmogonia del pueblo huichol considera que el hombre debe
colaborar con las deidades para mantener el orden césmico. Esto se
logra a base de ceremonias de complicados rituales; peregrinacionesy
visitas a'los lugares sagrados, llevando ofrendas muy variadas. Veamos
cuales son estos lugares sagrados.

Dentro de la cultura wixdrika, los lugares sagrados son el pilar fun-
damental de su cosmovision. Son sitios geograficos, lugares miticos, a

nosy en dosis pequenas evita la fatiga. Tiene propiedades curativas para las enfer-
medades de origen sobrenatural y las fisicas. Es decir, es una “planta de poder”.



los cuales deben acudir los huicholes y dejar sus ofrendas ano con ano;
el propdsito es mantener el equilibrio ecolégico: el dia y la noche, la
temporada de lluvias y secas. En otras palabras: la vida sobre la Tierra.
De esta manera imitan lo que hicieron sus primeros antepasados, segtin
lo consignan los mitos de creacion.

Los lugares sagrados son numerosisimos: cuevas, montanas, cer-
ros, pefias 0 penascos, picos, canadas, barrancas, mesetas, desiertos,
algunas piedras, manantiales, ojos de agua, charcos, lagunas, lagos,
rios, arroyos y el mar.

Segun la mitologia wixdrika, la vida surgi6 en el mar. Los dioses de
los cinco rumbos del mundo, es decir, los cuatro puntos cardinales y
el centro, se establecieron de la siguiente manera:

Primero en Haramaratsié*(en el Océano Pacifico, en San Blas). Ahi
hicieron los dioses la primera estacion.

-De ahi se fueron en su peregrinary llegaron al centro de la tierra:
Te'akata.

-Continuaron a Wirikiita, donde nacio el Dios del Sol y del Peyote.

-De ese punto se fueron al sur, a establecerse en la morada de Takitsi
Nakawé, en un lugar llamado Xapawiyémeta.

-Luego se fueron, regresaron, llegaron al centroy partieron al norte,
donde dejaron al otro punto cardinal ( Hauxamanakd) que se atribuye
al arca del personaje huichol llamado Watdkame, que salvé a todas las
especies de la tierra durante el diluvio.

Este mito que senala al mar como el lugar de donde surgi6 la vida
también es un mito fundacional de los wixaritdr. Se fijan, por medio
de €l, los lugares sagrados, la morada de los dioses de los cinco puntos
cardinales o rumbos del mundo (Anguiano y Carrillo Zamora, 2003).

Recapitulemos:

Al poniente Haramaratisi¢, donde vive, primordialmente, Taléi
Haramara.

! Donde vive Tatéi Haramara, la Diosa del Mar, (~tsié es el sufijo que denota
lugar).



Al oriente se halla Wirikiita, donde nacié la deidad solar, Tawewiéchame
(semidesierto de San Luis Potosi).

Al sur se encuentra Xapawiyémela, la morada de Takutsi Nakawe.

Al norte esta la “Balsa de los dioses”, Hauxamanaka.

Al centro, la cueva de Te ‘akdta, en donde se congregaron los cuatro
puntos cardinales.

En los nuevos asentamientos huicholes, producto de la migracion,
han surgido nuevos lugares sagrados. Este es el caso de Zitakua, que
significa “Patio del elote tierno”, localizado en una colonia marginal
de la ciudad de Tepic, Nayarit. Antes de establecerse, los wixariidri se
cercioraron de que alguna deidad propia los protegiera en su nuevo
asentamiento. Los cuatro mara akitecoincidieron en que tanto el Dios
del Fuego como la diosa Nakawése manifestaron a los recién llegados.
En la actualidad, en el centro del patio sagrado, se encuentran diversas
deidades representadas en piedra y cantera.

El pante6n de los wixaritdri es muy extenso. A los dioses se los des-
igna con términos de parentesco. Las deidades mas importantes son:
o Tukitsi Nakawé, Nuestra Bisabuela, la mujer mas vieja del mundo;

es diosa de la fertilidad y del crecimiento de todo lo vivo.

e Tulewari, Nuestro Abuelo Fuego.

o Tawewickame, Tayau, Tayaupd o Tawexika, Nuestro Padre Sol.

e El Dios Venado posee numerosas advocaciones, entre ellas Tumalsi
Kauyumarie, Nuestro Hermano Mayor Venado. Es el héroe cultural,
el mensajero divino, el espiritu ayudante, el cual auxilia al chaman
o mara’'akdme en la curacion, durante “la caza del peyote” o en otras
ocasiones ceremoniales. También se lo conoce con el nombre de
Venado Azul, ya que existen venados de cinco colores, segun los
huicholes.

e Tatéi Haramara, Deidad del Mar y de las Lluvias Occidentales.

e Tuaiéi Niwétstha, Nuestra Madre Maiz.

o Tutéi Yuriendka, Nuestra Madre la Tierra Himeda.

e Tutéi Niwetukame, diosa dedicada a los ninos, una especie de figura
materna.



Aqui sélo se han mencionado las mas importantes, pero son in-
contables las divinidades. Como se verda mas adelante, las almas de los
antepasados son deificadas. Todas ellas constituyen lo que los huicholes
designan con la palabra kakaiyari (plural: kakaiyarite).

Como se dijo con anterioridad, estas deidades exigen la realizacion
de ofrendas; de lo contrario, traen desgracias al hombre de tipo clima-
tico (sequias, inundaciones) y de salud, es decir, envian enfermedades.
A continuacién hablaré, con mis detalle, de la variedad de ofrendas
y artesanias rituales que siempre han elaborado los wixaritariy que,
a partir de la década de 1950, al reconocer el potencial artistico que
tenian, se propicié la elaboracion de artesanias que se han converti-
do con el tiempo en verdaderas obras de arte, muy cotizadas en los
mercados nacional e internacional.

3. HISTORIA DEL ARTE HUICHOL

Los huicholes, llamados por algunos autores “tribu de artistas” (Zingg,
1982), sélo elaboraban hasta la década de 1950 lo que en otro estudio
denominé “artesania ritual” y “utilitaria”. E1 término artesania rituallo
acuné en 1982 y ésta fue la definicién que planteé:

Se trata, precisamente de la materializacion de la vida ritual. Los objetos
en los que se ve plasmada esta vida ritual son de lo mas diverso y estan
elaborados con infinidad de materiales. En la mayoria de los casos se trata
de ofrendas dirigidas a los sobrenaturales y a los parientes muertos, ya sca
agradeciéndoles un favor recibido o solicitindoles un don; objetos em-
pleados en ceremonias y ritos; objetos que son bendecidos en ceremonias
especiales que guardan cardcter magico de proteccién y aun vestimenta
con motivos o decoraciones de tipo sagrado. En otras palabras, dentro
de las artesanias rituales tradicionales tenemos cuatro tipos de artefactos:
a) Ofrendas

b) Objetos y adornos empleados en el ritual
“c) Objetos benditos o sacralizados

d) Objetos con motivos sagrados (Anguiano, 1982)

A continuacién enumeraré los objetos huicholes que constituyen
una artesania ritual:



e La flecha llamada en huichol #74, en la que pintan con colores sus
peticiones. Estd constituida de dos partes. El carrizo en la parte
superior y el palo de Brasil en la inferior. Mide unos 30 cm. Segun
Mariana Fresan:

[...] el carrizo estd decorado con grecas verticales y lineas tanto verticales
como horizontales que se le dibujan de color azul o negro que se refieren
a las deidades femeninas, o bien de rojo o café, las cuales estin dedicadas
a las masculinas. Fungen como lenguaje dirigido hacia los dioses y son
una peticion que se le hace a alguno de los antepasados.

Su fabricacién es realizada por hombres y restringida para las mujeres
y no se deben hacer después del mediodfa cuando Ia fuerza del sol es
mis potente, ya que después de esa hora viene la obscuridad y las fuerzas
declinan (Fresan, 2002).

Cuando se hacen las peticiones, las flechas se clavan en el piso o el
techo del adoratorio o xiriki.

e Las personasflecha o ‘#ri kamete contienen las almas cristalizadas de
los difuntos en forma de cuarzos. Pero no sélo el chamin puede
solidificar las almas de los muertos, sino también de algunos vivos
de cierta edad.

e El tsikiri, llamado popularmente “ojo de dios”, se elabora con dos
varitas perpendiculares, tejidas con estambres de colores para for-
mar uno a cinco rombos, segiin sea la edad del nifio participante
en la Fiesta del Tambor o Yuimakwaxa.

e Lajicaraesun recipiente circular, hecho de guaje, partido a la mitad
o puede ser de barro. En el interior se pegan figuras de cera de Cam-
peche, cubiertas con escasas cuentas de chaquira. También pueden
llevar granos de maiz, piedras, algodén y monedas. Las figuras mas fre-
cuentes que se modelan son seres humanos, plantas de maiz, venados,
serpientes, vacas, entre otras. Las figuras, segun Fresan, “representan
plegarias y son una via de comunicacién con los ancestros; trasmiten
a los dioses las palabras de los seres humanos” (Fresan, 2002).

e A diferencia de las flechas, las jicaras rituales son elaboradas por



las mujeres. Las comerciales, cubiertas en su totalidad de chaquira,
también pueden elaborarlas los varones.

* Laofrenda mas importante es el nierika, rostro o poder de la vision
sobrenatural. Es un objeto circular que contiene un punto o hueco
central, a través del cual se cree que los antepasados miran dentro
del mundo de los seres humanos y es a su vez el comunicador con
las deidades. Puede elaborarse con diversos materiales como carrizo,
bambn, piedra, madera o cartén, con adicién en algunos casos de
estambres de colores.

¢ Eldisco de piedra con un orificio en el centro se encuentra arriba o
a los lados de la entrada de los adoratorios o xirfkite. También se lo
coloca en la parte de atras, o en las paredes de los costados, debajo
del techo. El objetivo es que los ancestros puedan mirar, a través de
estas oquedades, las ofrendas que les han colocado o si la fiesta se
desarrolla de manera correcta (Fresan, 2002). Cuando dos nierikdte
de piedra se encuentran uno a la entrada y otro detrds, éste repre-
senta al este o la salida del sol y aquél al oeste o la puesta del sol.

* El muwiério flecha emplumada lo utiliza el mara’akdmeo chaman para
comunicarse con las deidades, los rumbos cardinales y los lugares
sagrados, con el fin de que las ceremonias y los rituales se celebren
de modo apropiado. Con él lleva a cabo la curacion de los enfermos,
al pasarlo sobre el cuerpo y extraer los objetos que causaron el mal.

* Otro objeto ritual es el tepari, piedra circular labrada en cantera con
esgrafiados que representan venados, peyotes, serpientes, aguilas,
plantas de maiz o el sol. Cubre los pozos u hoyos donde se colocan
las ofrendas consistentes en objetos ceremoniales y la sangre de
los animales sacrificados (Kindl, 2003). Segtin Zingg (1998), los
leparile con serpientes se utilizan para atraer la lluvia. Estos pozos
se encuentran en los grandes templos de los wixaritari, debajo de
la mesa de las autoridades o dentro de los xirikeie o adoratorios.
Los wixaritari utilizan la pintura facial para expresar simbolos sagra-

dos. Después de haber recolectado el peyote en la zona de Wirikiita,

en el desierto de Real de Catorce, San Luis Potosi, pintan su rostro a



base de una raiz amarilla, la cual también recogen en el mismo lugar.
En huichol se denomina uxa. Los disenos tienen formas diferentes:
espirales, circulos sencillos, circulos dentados, puntos, soles, flores, la
parte superior del peyote, plantas de maiz y venados. Segtin Fresan,
“el color amarillo de la raiz uxa representa al niertka del peyote y el
sol, asi como a los peregrinos que fueron a Wirtkdta” (Fresan, 2002).

En la actualidad, los dibujos se han simplificado. Carl Lumholtz en
los albores del siglo XX documenté 18 complicados disenos que cubrian
casi todo el rostro. Estas son sus propias palabras: “Aunque todas las pin-
turas son en amarillo, el color del fuego, representan los rostros de varias
deidades o, lo mads probable, de todos los dioses”. (Lumholtz, 1986).

Varios son los instrumentos musicales que se emplean en el ceremo-
nial: el &€pu o tambor y la sonaja. El tambor estd hecho de madera y
piel de venado. Tanto el tambor como la sonaja se emplean en la fiesta
Yuimakwaxa. Por medio de los tanidos del tambor y el sonido de las
sonajas se realiza el vaelo magico del chaman o mara'akdme, convertido
en aguila, y de los nifios participantes de uno a cinco anios de edad, que
adoptan la forma de una especie de colibri, con el fin de
acudir a los lugares sagrados de Wirikiiay Haramaratsié.
En las publicaciones antropolégicas se ha hecho énfasis
en que el sonido del tambor, de forma continua y por
espacio de mucho tiempo, contribuye a que el chaman,
llamado mara ‘akdme en huichol, entre en éxtasis.

Ya sea para las ceremonias o para el esparcimiento
personal, se emplea la guitarra o kandri, instrumento
cordéfono que es una adaptacion que han hecho los
huicholes de la guitarra (Neurath, 2002). Estd acom-
panada por el violin o xawéri, el cual también es un
instrumento cordofono y una adaptacion local del
rabel o pequeno violin (Neurath, 2002).

Solo el chaman y sus dos ayudantes pueden sentarse

Figura 3. Peyotero con el
rostro pintado. 1971. Foto
emoniales. También se elaboran bancos, los cuales son  Marina Anguiano.

en los equipales sagrados. Es decir, son asientos cer-



ocupados por los que tocan el tambor durante las fiestas religiosas.

Hasta aqui se ha hablado de los numerosos objetos o artesanias ritu-
ales; queda ahora por mencionar la artesania utilitaria. La mds impor-
tante se observa en la vestimentay sus adornos o en lajoyeria de chaquira.

La vestimenta huichol y los adornos elaborados en chaquira,
hasta hace 45 anos, constituian verdaderos codices que plasmaban
la simbologia religiosa del mundo huichol. En ella tejian y bordaban
venados, aguilas, alacranes, sapos, cangrejos, peyotes, la flor sagrada
o tutu (palabra también usada de manera metaférica para referirse al
peyote o hikuri), plantas de maiz, plantas de calabaza, el sol, la lluvia
y los rayos, entre otras representaciones mas.

¢:Quién hubiera pensado hace mas de 50 anos que el arte ritual y
atilitario de los wixaritari (huicholes) se iba a convertir en arte con
mayuscula, con artistas de la talla de José Benitez, Premio Nacional
de Ciencias y Artes; Ramo6n Medina, Eligio Carrillo, Mariano Valadez
y otros numerosos creadores actuales, cuyas obras se encuentran en
colecciones privadas y museos de varios paises del mundo?

La historia comienza con la participacion del muse6-
grafo mexicano Alfonso Soto Soria, que fue contratado
por el entonces director del Museo Nacional de Artes e
Industrias Populares, Daniel Rubin de la Borbolla, para
explorar las montanas casi desconocidas del noroeste de
México y descubrir las artes que todavia se elaboraban
entre las etnias que ahi habitaban (MacLean, 2005).

Como resultado de este viaje, trajo consigo diversas
artesanias elaboradas por los huicholes. Con este mate-
rial etnografico recolectado in situ, tuvo lugar en 1954

la primera exposicién de arte huichol en el museo antes
Figura 4. Morral de lanas referido, localizado en la ciudad de México.

naturales que representa a El gobernador de Jalisco, Agustin Yanez, quedd im-
la flor sagrada o tutu. Provie- :
ne de San Andrés Cohamia-
ta, Jalisco. Elaborado en
1969. Foto. Uriel Del Rio les para la elaboracién de las artesanias. Con el apoyo de

presionado con la exhibiciony le pidi6 a Soto Soria que
se trasladara a Tuxpan de Bolafios, proveido de materia-
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Figura 5. El artista José Beni-
tez ante su obra "La semilla
del mundo”, mural a base
de estambres de colores del
Sistema de Transporte Eléc-
trico Urbano de la ciudad de
Guadalajara. Foto. Marina
Anguiano, 2001.

un lider local, Soto Soria organizé a un grupo de hombres huicholes
para que elaboraran cuadros de lana y de esta manera surgieron las
primeras pinturas de lana, que serian colgadas en una pared, y ya no
como ofrendas sagradas. Estas tablas de lana fueron mostradas en una
segunda exposicion, la cual tuvo lugar a fines de la década de 1950, en
la ciudad de Guadalajara. Se volvieron muy populares y comerciales y es
asi como surgi6 la pintura huichol en lanas de colores (MacLean, 2005).

En el decenio de 1960, por sugerencia de antropslogos, diletantes
artisticos e incluso sacerdotes franciscanos, los wixaritiri comenzaron
4 crear un arte nuevo, que ya no era ritual ni utilitario, sino basado
en los objetos sagrados que se han descrito con todo detalle en esta
conferenciay, desde luego, en su mundo simbélico. Utilizaron técnicas
parecidas a las empleadas para elaborar el nierikay la jicara votiva, s6lo
que ahora la forma y el tamano cambiaron.

Sobre tablas de triplay cuadradas o rec tangulares, cuyo tamano mas
comin era de 60x60 cm, afiadieron cera de Campeche como base
y a ella adhirieron estambres de colores brillantes. La temdtica fue
la representacién de su cosmovisién, su ceremonial y sus numerosos
mitos. El estilo fue esquemitico, con un fondo colorido, dejando
grandes espacios sin motivos.

Uno de los iniciadores de este arte moderno fue el mara'akime
Ramén Medina, originario de la comunidad de San Sebastian Tepo-
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nahuastan o Wautia, Jalisco, y su esposa Guadalupe de la Cruz Rios,
quienes se trasladaron en ese entonces a Guadalajara. Los cuadros de
ambos resultaron de gran colorido, con combinaciones cromaticas car-
acteristicas de su cultura. Esta pareja de creadores fueron los primeros
huicholes conocidos en el plano internacional como artistas individu-
ales, ya 1o cOmo meros artistas anénimos, producto de un arte “folk”.

Estos cuadros fueron observados por otros miembros de la etnia
huichol y empezaron a proliferar. Se empezaron a vender muy bien
tanto en el pais como en el extranjero. Ramon Medina ensend a varios
discipulos, entre ellos a Eligio Carrillo, de quien veremos varias obras.

En 1965, ¢l padre Ernesto Loera de la Basilica de Zapopan, Jalisco,
quien les habia comprado cuadros de estambre constantemente a
Ramoén y Lupe, los present6 con los antropélogos Peter Fursty Barbara
Myerhoff. Estos estudiosos norteamericanos comenzaron a grabar los
mitos y leyendas dictados por Ramon Medina.

Segun Furst, la mayor parte de las tablas, hasta ese momento, eran
muy simples y representaban un solo simbolo. En cambio, los cuadros
que contenian narraciones y mitos no surgieron
sino hasta que Furst comisioné a Ramon para
que realizara sus primeras pinturas de estambre
para la coleccién del Museo de Artes Etnicas de la
Universidad de California en Los Angeles (Fursty
Nahmad, 1972).

En total fueron 20 cuadros que estan reproduci-
dos en el libro Mitos y arte huicholes, publicado en Me-
xico. En 1966, Ramén invito a los norteamericanos a
la peregrinacion del peyote. En esa ocasion elabord
una serie de cuadros, basados en suenos o las visiones

que experimento mientras estaba “empeyotado”, es
decir, bajo la influencia del peyote. Estas obras de

. . ,_ . = . arie son las primeras conocidas que son roducto
Figura 6. Eligio Carrillo Vicente, P q P

mara akdme y artista huichol de
Nayarit. Foto Hope MacLean. A partir de 1967, el gobierno mexicano comenzo

de las visiones causadas por la ingestion del hikur.
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a promover las artes indigenas y se interesé en las pinturas de estambre.
Con el fin de preservar la alta calidad tradicional de los cuadros de
estambre, el Instituto Nacional Indigenista invité a Ramén Medina a
trasladarse a Tepic para ensenar a realizar las pinturas de estambre a
los huicholes que vivian en esa ciudad. La escuela estaba dirigida por
el antropélogo mexicano Miguel Palafox Vargas. No obstante, la ma-
yoria de los artistas no parece haber aprendido a través de la escuela
del INIL A fines de la década de 1960 comenz6 la aficién de realizar
tablas. Algunos artistas fueron una especie de discipulos de Ramén
Medinay, mas tarde, de su esposa Guadalupe de la Cruz Rios durante
el decenio de 1960 y principios del de 1970. Entre ellos se cuentan
Eligio Carrillo Vicente, José Benitez Sanchez, Fabiin Gonzilez Rios,
Domingo Gonzalez Roblesy José Isabel (Chavelo) Gonzilez de la Cruz.
Muchos de estos artistas eran parientes de la pareja formada por Lupe
y Ramoén o provenian de las mismas comunidades, localizadas en el
piedemonte que circunda a Tepic, Nayarit (MacLean, 2005).

A partir de la década de 1970 y hasta la actualidad, la pintura en
estambre y en chaquira gané popularidad dentro de México y en el
extranjero. El mara’akdmey pintor José Benitez comenzé a ser famoso,
a raiz de su colaboracion con el escritor y antropélogo Juan Negrin.
Se organizaron exposiciones del arte de Benitez en Guadalajara, la
Ciudad de México, en Europay en Estados Unidos (MacLean, 2005).

Entre los anos de 1978 y 1980, los Museos de Bellas Artes de San
Francisco, California, patrocinaron una exposicién de arte huichol
muy completa, la cual contenia artesanias rituales de diferentes tipos,
tan antiguas como las recolectadas por el antropologo noruego Carl
Lumbholtz entre 1890 y 1898 y por el estudioso Robert Zingg en la
década de 1930. Otros objetos fueron conseguidos por Peter Furst en
la década de 1960 y por Susana Eger en el decenio de 1970.

También se exhibieron cuadros de estambre de Ramén Medina, José
Benitez, Crescencio Pérez Robles, Hakatemi'y Guadalupe de la Cruz
Rios. Para esta exhibicién se edité un catalogo a color que contenia
articulos de diversos estudiosos, asi como los objetos exhibidos. Fue
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uno de los primeros libros que trataron ¢l arte huichol. Se denomino
Art of the Huichol Indians (Berrin, 1978). Fue una exposicion itinerante,
ya que también se monto6 en Chicago'y Nueva York. Continuaron las
exhibiciones nacionales e internacionales, asi como las publicaciones
sobre el arte wixdrika hasta la década del 2000.

Tanto la pintura en estambre como los textiles, los bordados y los
trabajos en chaquira empezaron a ser muy coloridos a partir de la dé-
cada de 1970. Los huicholes utilizan en su arte colores vividos, en una
variedad de combinaciones, las cuales son balanceadas. Pueden variar
del rosa, al rojo o al anaranjado, o a los colores primarios contrastantes
como el rojo brillante, el azul y el amarillo. Estos colores brillantes y
“atrevidos” se deben en muchas ocasiones a la ingestion del peyote.
Quienes consumen este alucinogeno dicen ver colores brillantes y
disenios zigzagueantes o con formas geométricas. Los artistas tratan
de reproducir estas visiones en sus obras (MacLean, 2005).

Con el transcurso de los aiios, y con el fin de “alcanzar visiones”, los
artistas (algunos chamanesy otros, s6lo miembros de la cultura huichol)
COMENZATON a representar tematicas mas elaboradas: mitos, creencias
y rituales complicados, es decir, los cuadros se convirtieron en una na-
rrativa visual. El estilo se transformé en un arte de gran barroquismo.
Ahora, al contrario, no se deja ni un solo espacio vacio, sin un motivo.
Fs evidente lo que se ha llamado “el horror al vacio™ (horror vacui).

A continuacién doy a conocer las obras de arte, con mayutscula,
de algunos artistas actuales. Hoy en dia otros objetos artisticos, que
elaboran de manera prioritaria las mujeres, son la joyeria a base de
chaquira: collares, pulseras, aretes y anillos, en los que plasman los
simbolos sagrados. También forran con chaquira diversos motivos de
madera. A este proceso se lo conoce como “enchaquirado”.

Un fenémeno reciente es la utilizacion, y algunas veces expropia-
ci6én, de los simbolos wixaritari por disenadores mexicanos y extranje-
ros, los cuales han creado chalinas, bufandas, capas, holsas de mano,
tenis e incluso zapatillas de tacén, cuyo precio es muy elevado. Esta
situacién debe reglamentarse en beneficio de los huicholes.
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